Die Szenarien wirken zugleich nostalgisch und futuristisch: ,,The Convenant of the Elect” (,,Verpflichtung der Gewahliten“, Collage, 2002, 63 x 111 cm)

. . w nl: . Den englischen Kinstler David Thorpe, 33, interessieren die Weltflichter und Zivilisationsmuden.
H Inter dem RUCken der ZIVI | ISathn In prachtig collagierten Bildern entwirft er bizarre, zeit- und ortlose Gegenwelten
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VON HANS PIETSCH

ie Installation in der Galerie
erinnert an einen Hinder-
nisparcour: Holzerne Para-
vents versperren Besuchern
den Zugang und verstellen ihnen den
Blick. Das bemalte Glas dieser Raum-
teiler, innen reflektierend und auRBen
stumpf, stellt das genaue Gegenteil von
Glasarchitektur dar. Anstatt den Blick
freizugeben und Licht in den Innen-
raum fluten zu lassen, fungieren sie
als Barriere gegen die Welt drauf3en.
Der wie eine Gebirgskette aussehende
groRte Wandschirm tragt den Titel
,» The Impenetrable Friend“ (,,Der un-
durchschaubare Freund*, 2005).

Auf dem Boden zwischen den
Paravents stehen zarte, auf glésernen
Sockeln ruhende Gebilde aus Glas,
Holz, Gips, Leder und Bindfaden. Sind
es Instrumente, die himmlische Téne
anstimmen koénnen? Oder Modelle
fur Boote, auf denen man in andere
Welten segeln kann? An den Wénden
héngen Bilder: Materialcollagen, die
auf den ersten Blick wie Gemalde aus-
sehen, und delikate Aquarelle. Fast ver-
trocknete Wistenpflanzen mit distel-
ahnlichen Bluten. Die Formen der
einzelnen Arbeiten korrespondieren
miteinander. Eine Rundung hier wird
dort wieder aufgenommen, ein spitz
zulaufender Stern findet seine Ent-
sprechung in einer der Pflanzen.

David Thorpe baut paranoid an-
mutende, utopische Welten, die in ei-
ner fernen Zukunft angesiedelt sein
kdnnten, aber auch in einem von der
Realitdt abgehobenen Heute. Herme-
tische Welten, ohne Horizont, ohne
ein Jenseits. Die zentrale Collage ,, The
Exhausted and Splendid Few* (,,Die
wenigen Erschdpften und Herrlichen®,
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David Thorpe baut paranoid anmutende, utopische Welten,

Absurde Bauten: In ,Pilgrims* (,,Pilger®, 1999, 118 x 173 cm) verpflanzt Thorpe distere Birokomplexe an einen Abgrund in freier Natur

die in ferner Zukunft angesiedelt sein konnten — oder in einem Heute, das von der Realitat abgehoben ist
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Dieses Tondo heif3t ,,The Colonist*
(,Der Siedler”, 2004, Durchmesser 83 cm),

doch ein Mensch ist nirgends zu sehen

2005) seiner jlngsten Schau in der
New Yorker Galerie 303 zeigt einen
aus farbigen Resopalstiicken zusam-
mengesetzten Himmel. Auf der fla-
chen Oberflache héngt eine gelbe
Sonne, aus der eine Art sternférmiges
Raumschiff austritt. Bereitet sich E. T.
auf einen Besuch der Erde vor oder
haben sich Menschen in dieser Fes-
tung verschanzt? ,,Ich versuche im-
mer, eine in sich stimmige Welt zu
schaffen®, sagt der Kuinstler, ,,doch sie
wandelt sich standig.*

Schon wahrend seines Postgradu-
iertenstudiums am Goldsmiths Col-
lege, der Talentschmiede der Young
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British Artists (art 8/2004), hob sich
der 1972 in London geborene Kinst-
ler von anderen ab. Nach einem kur-
zen Flirt mit der Fotografie, die ihn
bald langweilte, entdeckte er fur sich
ein uraltes Medium: den Scheren-
schnitt. Mit dem Skalpell zerschnitt er
farbiges Papier und klebte die Schnip-
sel zu fantastischen Bildern zusam-
men, die wie Standbilder aus Filmen
aussahen. Es waren meist nachtliche,
menschenleere Szenerien: von innen
magisch gliihende Hochhéuser in ei-
ner desolaten urbanen Landschaft,
Sozialbausiedlungen, Stral3enbricken,
Strommasten. ,,Es war meine unmit-

telbare Nachbarschaft im Stiden Lon-
dons“, sagt Thorpe. Einer seiner Leh-
rer am College, der Maler Martin
Maloney, gab ihm 1998 seine erste
grof3e Chance, als er Thorpes archi-
tektonische Fantasien in die von ihm
kuratierte Schau ,,Die Young Stay
Pretty im Londoner Ausstellungs-
raum ICA aufnahm.

uf die Nacht lieR Thorpe dann
Aden Tag folgen. Der friihe Mor-
gen, wenn pfirsichgelbes Licht

die Welt tiberzieht, zog ihn an. Noch
blieb er bei seinen vertrauten urba-

nen Szenen, doch die die Architektur

i L - -I | r o . i
Utopisches Gerét und Rauten-Ornamentik: ,,The Exhausted and Splendid Few* (,Die wenigen Erschopften und Herrlichen®, 2005, 146 x 122 cm)

Nach einem kurzen Flirt mit der Fotografie entdeckte er ein altes Medium: den Scherenschnitt
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,Die neue Romantik? Das ist

etwas fir Kuratoren. Kiinstler passen

nicht in solche Schablonen“

umgebende Landschaft wurde immer
groRer, dominierte schlielich. Und
dann kam pl6tzlich der grofRe Sprung
weg von der Stadt. ,,Ich wollte meine
Menschen auf Urlaub schicken®, sagt
er lachelnd. Weit weg schickte er
sie, in die grandiose Landschaft des
fernen amerikanischen Wilden Wes-
tens. Dichte Waélder, Gebirge, Fels-
vorspriinge — in diese Landschaften
platzierte er merkwiirdig geformte Ge-
bé&ude. Zeltdhnlich die einen, rund
oder sternférmig die anderen. Wer
bewohnte sie? Waren es auf3erirdische
Wesen? Oder alternative Kommunen?
»Ich glaube, es ist eine Gemeinschaft
mit nur einer Person, und diese Per-
son bin ich®, sagt David Thorpe.

54 art 2106

Thorpes Arbeiten waren im ver-
gangenen Jahr in Max Holleins Schau
»Wunschwelten“ in der Frankfurter
Schirn Kunsthalle vertreten, in der
eine ,,Neue Romantik* in der Gegen-
wartskunst propagiert wurde. Thorpe
fihlt sich mit dem Etikett nicht so
ganz wohl: ,,Das ist etwas fur Kurato-
ren. Klnstler passen nicht in solche
Schablonen.” Trotzdem haftet seiner
Kunst die Sehnsucht nach dem Para-
diesischen an, er selbst gibt zu, von
der Romantik beeinflusst zu sein. Auf
Caspar David Friedrich beruft er sich
ebenso wie auf William Blake, auch
die amerikanischen Landschaftsma-
ler der Hudson-River-Schule sind
Vorbilder fur ihn.

Doch wie das Werk vieler Ro-
mantiker hat auch seines eine dunkle
Seite. Schon seine ersten Arbeiten hat-
ten etwas Bedrohliches. Dieses Ge-
fuhl verstarkte sich noch, als er sich
fur die dubiose Aussteigerkommunen
zu interessieren begann. Die Politik

In der New Yorker Galerie 303: das 240 Zentimeter hohe Wandobjekt ,, The Great Collaborator”, davor die Skulptur ,, The Anchored Root*

von Gruppen wie den amerikanischen
Lurvivalists* oder der religiosen Sek-
te um David Koresh, deren bewaff-
nete Mitglieder dem FBI trotzten
und ihr Leben verloren, unterstiitzt
er zwar nicht, doch er bewundert
»den Mut, mit dem sie der Gesell-
schaft konsequent den Rucken zu-
kehren®. Auch der Jazzmusiker und
Guru Sun Ra, der sich selbst als au-
Rerirdischen Botschafter bezeichne-
te, interessiert ihn.

uletzt hat sich Thorpe vor al-

2 lem mit radikalen englischen
Gruppen beschéftigt: Er er-
wahnt die Levellers sowie die Diggers
des 17. Jahrhunderts, deren Vorstel-
lungen von gemeinschaftlichem Le-
ben die Revolution unter Oliver
Cromwell beim Wort nehmen woll-
ten. Und er spricht begeistert Gber
den utopischen Roman ,,Kunde von
Nirgendwo®, in dem der Kunstler
und Sozialreformer William Morris

h-L -

Die utopische Einsiedler-Literatur von William Morris bis Science-Fiction inspiriert ihn: David Thorpe, fotografiert von Gautier Deblonde

Ende des 19. Jahrhunderts seine Vor-
stellungen von einer idealen sozialis-
tischen Gesellschaft darlegte. Thorpes
Kunst eifert dem nach.

Als auf seinen Bildern pldtzlich
der Tag anbrach, musste er, ,,wie je-
desmal, wenn ich etwas Neues anfan-
ge“, seine Technik &ndern. Tageslicht
offenbart sehr viel mehr von der Rea-
litdt, ,,dem muss ich Rechnung tra-
gen“. Und so verwendete er immer
héufiger neben farbigem Papier auch
andere Materialien wie Holz, Leder,
Seidenpapier, Borke. ,,Wenn ich ei-
nen Baum mache, ist es nur natur-
lich, Baumrinde zu verwenden.” Aus
Scherenschnitten wurden so allméh-
lich komplizierte Materialcollagen.

Auf dem FuBboden des Ateliers
liegen die Anfange einer solchen Col-
lage, an die Wand gepinnt die mal3-
stabgetreue, mit Kohle gefertigte Skiz-
ze. Grundmaterial ist hier farbiges
Leder. Flachen weiBen Leders sollen
zu einem Schneefeld werden, das ein

Zaun aus gelbem und schwarzem
Leder durchschneidet. Kahle dunkle
Bdume ragen auf. So ganz weil3 der
Kdinstler noch nicht, was daraus wer-
den wird, trotz genauester Vorberei-
tung. Er ist einer, dessen Augen stan-
dig Neues sehen. Seine Entdeckungen
hélt er in winzigen Skizzenbiichern
fest. Erst nach einem langen Gé-
rungsprozess finden sie sich zu einer
neuen Arbeit zusammen.

Ein neben der Collage stehen-
des unfertiges Gebilde zeigt, dass er
den Schritt in die Dreidimensiona-
litat, in den Raum, den er fiir seine
Schau ,, The Colonists* (,,Die Sied-
ler”, 2004) in der Tate Britain unter-
nahm, nicht riickgéngig zu machen
gedenkt. Der Titel der Ausstellung ist,
wie so oft bei ihm, ein Zitat — es war
der Name der Zeitschrift einer reli-
giésen Gruppierung im englischen
Manchester, deren Mitglieder, eines
nach dem anderen, in die Neue Welt
auswanderten.

In seinem 2004 erschienenen
Buch ,,A Rendezvous with my Friends
of Liberty* (,Ein Rendezvous mit
meinen Freunden der Freiheit”) teilte
Thorpe seine Arbeit retrospektiv in
funf Werkphasen ein. Die letzte, die er
LHAutarkie im neuen Konigreich* be-
titelte, endet im Jahr 2004. Hat er also
die néchste Phase erreicht? Die Ant-
wort ist ein klares Nein. Er wird noch
eine Zeit lang dort verweilen, wo er
sich befindet. ,Ich flhle mich jetzt
nédmlich wirklich zu Hause in der
Welt, die ich mir geschaffen habe.*
Deshalb wohl sind seine jiingsten Ar-
beiten so hermetisch abgeschlossen.
,»,Das Kunstmachen bringt mir grof3e
Freude, sagt er. ,,Es ist fast wie eine
religidse Erfahrung.*

Ausstellung: David Thorpes Arbeiten sind in der
Schau ,Talking Pictures” der Miinchner Sammlung
Goetz zu sehen (Teil 3 von ,Imagination Becomes
Reality”, Ausstellungszyklus zum Bildverstandnis
aktueller Kunst). Termin: 20. Februar bis 3. Juni
2006. Literatur: A Rendezvous with my Friends
of Liberty.Verlag Revolver 2004
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